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Verfilme Gutes und rede dariiber!

Zum didaktischen Potenzial von Online-Kommunikation tiber Literaturverfilmun-
gen

Ricarda Freudenberg

,»,Wir haben uns mehrere Stunden mit Kafkas Erzdhlung beschaftigt. Ich bitte euch nun, den Text zu
verfilmen! Ihr habt dafiir eine Woche Zeit!“ Diese Aufgabe kénnte im Rahmen eines handlungs- und
produktionsorientierten Deutschunterrichts durchaus gestellt

werden. Und auch Gespréache Uber literarische Werke und ihre Verfilmungen sind fiir den Deutsch-
unterricht nichts Ungewdhnliches, im Gegenteil: literarisches Lernen zu initiieren und zu beférdern ist
eine seiner genuinen Aufgaben. Darin sind sich die bildungsadministrativen Vorgaben und die
deutschdidaktische Forschung weitgehend einig. Dieser Beitrag beabsichtigt aber zu zeigen, dass und
wie solche Produktionen und solch literarische Kommunikation tiber den Klassenraum ausgreifen auf
den,,virtuellen Raum*, das Netz.

Er will auf Felder aufmerksam machen, wo User unter den spezifischen Bedingungen

dieses Raumes eigene Verfilmungen posten, mit anderen tiber deren Qualitat diskutieren und schlief3-
lich sogar die literarische Vorlage zu Rate ziehen. Dies wird an einem Beispiel konkretisiert: Diskussio-
nen in Internetforen zu amateurhaften Literaturverfilmungen. Genauer geht es um Gesprdche, die sich
an geposteten Amateurverfilmungen von Kafkas

Parabel Gibs auf entspinnen.

Der Beitrag pladiert, abgeleitet von den Beobachtungen, dafiir, das enorme didaktische Potenzial die-
ser Foren-Diskussionen im Literaturunterricht zu nutzen. Warum? Zunachst wegen des motivationalen
Effekts: Indem der Klassenraum sich dem virtuellen Raum 6ffnet, erkennen die Schiilerinnen und Schi-
ler, dass die Beschaftigung mit literarischen Texten und deren filmischer Adaption Relevanz jenseits
des schulischen Unterrichts besitzt. So diirfte fiir sie interessant sein, was andere im Netz zu ihrem
Lerngegenstand diskutieren. Jenseits dessen aber kann die Online-Kommunikation eine erkenntnis-
generierende und erkenntnissteuernde Funktion fiir den Literaturunterricht gewinnen - wie, wird an
zwei beispielhaften Aspekten erldutert. Der Beitrag intendiert also, mdgliche Synergieeffekte beider
Raume, des realen und des virtuellen, aus didaktischer Perspektive

auszuloten.

1. Online-Kommunikation im virtuellen Raum

Was ist ein ,,virtueller Raum‘? Nicht gemeint ist der Begriff im Sinne einer augmented

reality, wie sie in computeranimierten Lebenswelten zu finden ist und sinnlich umfas-sende Immersion
ermoglicht, ja auf sie abzielt. Unter ,,virtuellem Raum* sind im Folgenden vielmehr digitale soziale
Interaktionsrdume zu verstehen, deren Handlungspraktiken ebenso wie deren Zugdnge organisiert
sind; also beispielsweise Online-Communities, Netzwerke und Plattformen wie das von Yahoo gekauf-
te Tumblr. Hier geht es konkret zum einen um das Internet-Videoportal Youtube als Plattform, auf der
Videos gepostet, diskutiert und bewertet werden kénnen, und zum anderen um das amateurfilm-
forum, das sich an eine entsprechend interessierte Klientel richtet. Die hier zur Diskussion stehenden
Filme sind in diese ,,virtuellen Rdume* eingebettet.

Da es sich bei diesen Amateurfilmen um Literaturverfilmungen handelt, kann mit

Rajewsky zundchst einmal von einem ,,Medienwechsel“ (2002, 16), einer Form der Intermedialitét,
gesprochen werden, und zwar vom literal vermittelten literarischen Text zum Film. Inwiefern auch
nintermediale Beziige (ebd.) hergestellt werden, bliebe im Einzelfall zu kldren. Von dem Konzept der
Intermedialitdt, bei dem die betreffenden Medien

»konventionell als distinkt wahrgenommen[ ] werden (ebd., 13), grenzt Frederking die

Symmedialitdt ab, durch die das Internet qua Integrationsmedium par excellence gekennzeichnet sei,
da es verschiedene ,,mediale Einzelformen in sich vereine[ ]“ (2013, 543). In den hier zur Debatte ste-
henden Foren und Portalen sind das das audiovisuelle Medium Film, gelegentlich ergdnzt durch den
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schriftlichen Text, der bisweilen zusatzlich von einem Sprecher vorgetragen wird, und die Diskussio-
nen, die sich an den Verfilmungen entziinden. Bevor auf diese Threads zu sprechen zu kommen sein
wird, sollen zunéchst einige Uberlegungen zum Text selbst und zu den Amateur-Verfilmungen ange-
stellt werden.

2. Der literarische Text

Die wenigen Anmerkungen zu Kafkas Erzahlung sollen zugleich dazu dienen, auf die Passagen auf-
merksam zu machen, die als Irritationsmomente den Anreiz fiir eine filmische Auseinandersetzung
bieten kénnten.

Fin Kommentar

Es war sehr friith am Morgen, die Straflen rein und leer,

i ich ging zum Bahnhof. Als ich eine Turmuhr mit meiner
Uhr verglich, sah ich daff schon viel spiter war als ich
geglaubt hatte, ich mufite mich sehr beeilen, der Schrek-
ken tiber diese Entdeckung lief mich im Weg unsicher
werden, ich kannte mich in dieser Stadt noch nicht sehr

= gut aus, glicklicherweise war ein Schutzmann in der
Nahe, ich lief zu ihm und fragte ihn atemlos nach dem
Weg. Er lichelte und sagte: ,Von mir willst Du den Weg
erfahren?” ,Ja“, sagte ich, ,da ich ihn selbst nicht finden
kann.* ,Gibs auf, gibs auf*, sagte er und wandte sich mit

i einem groflen Schwunge ab, so wie Leute, die mit ihrem
Lachen allein sein wollen,

(aus: Franz Kafka. Nachgelassene Schriften und Fragmente Bd. Il, hg. v. Jost Schillemeit. (Schriften, Tagebiicher, Brie-
fe. Kritische Ausgabe). Frankfurt a. M.: S. Fischer 1992, S. 530.)

Ein Kommentar ist in seiner Entstehung datiert auf das Ende des Jahres 1922, niedergeschrieben in ein
Notizheft. Unter dem Titel ,,Gibs auf* wurde der Text von Max Brod 1936 in Gesammelte Schriften (mit

Heinz Politzer) publiziert.

Die Parabel wird im Folgenden textnah gelesen; auf Deutungsangebote, die beispielsweise ein Heran-
ziehen der Ko-Texte aus dem Notizheft er6ffnen wiirde, soll bewusst verzichtet werden. In der Para-
bel misslingt dem Ich-Erzahler bereits der Weg hin zur Aufbruchstation, dem Bahnhof - vom Aufbruch
selbst ganz zu schweigen. Koordinaten und Orientierungspunkte erweisen sich ihm auf seinem Weg
erwartungswidrig als hdchst unzuverlassig.

'Vgl. hierzu Politzer 1965, S. 19, der auch anmerkt, dass Max Brod das in der Manuskriptfassung fehlende ,,es* ergénzte.
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Gleich zu Beginn werden diese Koordinaten, Zeit und Raum, quasi expositorisch geklart, in denen die
Handlung des Ich-Erzahlers verlduft: ,,Es war sehr friih am Morgen, die StraRen rein und leer, [... ], das
Ziel ist der ,,Bahnhof*. Engel spricht von einer ,,leicht nachvollziehbaren Ausgangssituation“(2010,
361). Die Orientierung an der Turmuhr im Abgleich mit der eigenen Uhr fihrt nun allerdings zu einer
Verunsicherung, es kommt zu einem ,,pl6tzliche[n] Desorientierungserlebnis®, so Engel. Dies spiegelt
sich auf syntaktischer Ebene, wo gleich fiinf Iangere Hauptsdtze asyndetisch gereiht werden. Laut
gelesen, verursacht diese Passage Atemnot. Zusatzlich unterstreicht die Satzkonstruktion eines dieser
Teilsdtze, dass das Ich nicht mehr Herr (Subjekt) der Lage ist: ,,der Schrecken tiber diese Entdeckung
lieR mich im Weg unsicher werden, [... ]. Der Protagonist schatzt die Turmuhr offenbar als zuverlassi-
ge Orientierungshilfe ein — ob zu Recht oder zu Unrecht, vermégen die Leserinnen auf der Basis des
Textes nicht zu entscheiden. Ganz offensichtlich aber wird die Erwartung des Protagonisten und auch
der Rezipientinnen an den ,,gllicklicherweise‘ gesichteten Schutzmann enttduscht: Dieser verhdlt sich
vollig erwartungswidrig und irritierend: ,,Gibs auf, gibs auf“. Sein Verhalten ist nicht psychologisch
erklarbar, Engel konstatiert ein ,,pl6tzliches Durchbrechen der uns vertrauten Realitdt (ebd.).

Fragt man nun, was der Schutzmann (Kafka wahlt diese Bezeichnung bewusst) mit seinem Ausruf
wohl meinen kénnte - das Aufgeben des Weges? das Ersuchen um Wegweisung? - so ist dies bereits
der Anstol? zur Re-Lektlire des Textes, beispielsweise als Parabel. Dann legte sich auch eine metapho-
rische Lesart des ,,Wegs‘ nahe: als Lebensweg, aber dariiber hinaus genereller als jedwedes Aufwen-
den von Bemiihungen, die auf ein vergebliches Ziel gerichtet zu sein scheinen. Zu denken ist mit Blick
auf den Autor Kafka, der das Schaffen des Autors in nicht wenigen seiner Texte zum Gegenstand er-
hob, etwa an den literarischen Schreibprozess selbst. Eine solche Re-Lektiire kdnnte aber auch zu dem
Schluss kommen, dass die Irritation sich durch ein solches Deutungsangebot nicht aufheben Iasst,
sondern konstitutives Moment des Textes ist.

3. Beobachtungen an ausgewadhlten Verfilmungen: Welche Momente des Textes
werden fokussiert? Welche filmasthetischen Mittel werden genutzt?

Vier Momente des Textes sollen beispielhaft herausgegriffen werden, auf die die Mehrzahl der 18 un-
tersuchten Verfilmungen ein besonderes Augenmerk richtet. Auffallig ist, dass die meisten Amateur-
filme den Abgleich der Uhren fokussieren. Dabei schwenkt die Kamera auf die Uhr des Protagonisten,
meist eine analoge Armbanduhr mit Zifferblatt, gelegentlich auch ein Smartphone, und zoomt auf die
Turmubhr, in der Mehrheit der Falle eine Kirchturmuhr. Zusatzlich wird deren Bedeutung durch den
Glockenschlag zur Geltung gebracht. Bisweilen ist der Kameraschwenk mit unheilschwangerer Musik
unterlegt. Dies soll an zwei Beispielen gezeigt werden, auf die an spaterer Stelle wieder Bezug ge-
nommen wird.

Beispiel 1 und 2 als Filmsequenz auf: http://www.leseforum.ch/freudenberg 2014 2.cfm

Die Konzentration auf den Uhrenvergleich des Protagonisten in den Verfilmungen tiberrascht keines-
wegs. Immerhin handelt es sich dabei um das ausl6sende Moment, den

inciting incident. Hierdurch kommt die Handlung in Gang, ein Konflikt wird sichtbar, die Figur aus der
Bahn geworfen. Spannung baut sich auf. Die Zuschauerinnen - sofern sie die literarische Vorlage nicht
kennen - fragen sich nun: Wie reagiert die Figur auf die

Bedrohungslage? Uber welche Lésungsstrategien verfiigt sie selbst und welche Helfer stehen ihr bei?
Wird sie die Situation meistern, wird also das Geschehen ein gutes Ende nehmen?

Auch die Bewegung des Protagonisten im geographischen Raum und der zunehmende
Orientierungsverlust werden in den Amateurverfilmungen prominent in Szene gesetzt. Filmasthetische
Mittel sind beispielsweise die Kamerafiihrung, die entweder die Beine oder die Verwirrung im Gesicht
des Protagonisten in Nahaufnahme zeigt. Auch zu sehen sind Drehfahrten um den Protagonisten. Die
gewadhlte Musik soll die Bedrohlichkeit der Situation transportieren. Rasche Schnitte dienen dazu, die
Hetze und Desorientierung zu demonstrieren. Die Amateurfilme ibersetzen hier mit ihren Mitteln die
Syntax des Textes in eine unvermittelte Reihe von kurzen Filmsequenzen. Dadurch gelingt es nicht
nur, die zu Beginn des Textes buchstdblich wegweisenden Koordinaten als unzuverldssig zu

entlarven, sondern auch die Auswirkungen auf die Psyche des Protagonisten nachvollziehbar zu ma-
chen. AuRRere und innere Handlung bedingen einander.
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Die Verfilmungen konzentrieren sich ebenfalls stark auf die Figur des Schutzmanns:

Zumeist ist er mit Accessoires wie Mantel und Miitze ausgestattet, die es erlauben, ihn als offiziellen
Vertreter einer Obrigkeit bzw. Institution wahrzunehmen. Haufig raucht er

[assig eine Zigarette. Beinahe tbereinstimmend inszenieren die Filmautorinnen diese

Figur als unsympathisch und nicht Vertrauen erweckend, mindestens aber als distanziert und unzu-
ganglich. Nicht alle Verfilmungen zeigen hingegen sein Lacheln oder Lachen, was in den Foren auch
diskutiert wird. Dass diese Figur zur filmischen Auseinandersetzung reizt, verwundert nicht. Immerhin
unterlduft sie jegliche Erwartung, die sowohl der Protagonist wie die Rezipientinnen in sie gesetzt
haben. Scheinbar absolviert diese Figur also in kiirzester Zeit die Karriere vom ,,Freund und Helfer*
zum Antagonisten, der das ,,Happy end“ verhindert. ,,Scheinbar deshalb, weil noch zu diskutieren
wadre, ob sie sich nicht gerade dadurch als wahrer Schutzmann erweist, dass sie den entscheidenden
Hinweis erteilt.

Zuletzt verleihen viele Autorinnen ihren Filmen ein deutliches Zeitkolorit, wozu der Text selbst (iber die
Wahl des Begriffs ,,Schutzmann‘ hinaus allerdings keine Anhaltspunkte bietet. Offenbar spielt hier
auch bedingt belastbares Vorwissen zu Franz Kafka und der Entstehungszeit des Textes eine Rolle. So
wird haufig Schwarzweil3- oder auch Sepia-Technik genutzt, Musik wie der Schlager Das Frdulein Gerda
von 1938 eingespielt, das

Verlesen der Geschichte als Intro mit dem Gerdusch des Staubs auf einer Schelllackplatte unterlegt:

Beispiel 3 als Filmsequenz auf: http://www.leseforum.ch/freudenberg 2014 2.cfm

Die zentralen Momente der literarischen Vorlage, die bereits in der Textbetrachtung hervorgehoben
wurden, kommen auch tiber den Medienwechsel zur Geltung: Die Amateurverfilmungen weisen in
auffallender Ubereinstimmung ein Verstdndnis fiir entscheidende Momente des Textes auf der Ebene
der histoire wie auf der Ebene des discours auf. Dieser Beitrag pladiert nun dafiir, diese Amateurverfil-
mungen im Literaturunterricht zur Diskussion zu stellen — und dabei die in den Foren gefiihrten Debat-
ten einzubeziehen. Warum diese aus literaturdidaktischer Perspektive interessant sind, soll nun geklart
werden.

4. Die Diskussionsbeitrdge in den Foren

Bei ihnen handelt es sich um medial schriftlich, tendenziell konzeptionell miindlich
gefilihrte Gesprdche (vgl. Koch/Oesterreicher 1985), was Déring als ,,Oraliteralitat*
bezeichnet:

Eine mit Elementen der Mindlichkeit (Oralitdt) versehene genuin neue Form der Schriftlichkeit (Literali-
tat) — so genannte Oraliteralitdt (Langham, 1994; December, 1993) — verdndert Kommunikation in for-
malen Kontexten und zwar in Richtung auf gro3ere Interaktivitdt bzw. Dialogizitdt, sofern denn geni-
gend Diskussionsbereitschaft besteht. (2003, 184f.)

Die Kommunikationssituation ist mithin zerdehnt, anders als das auch medial miindliche Gesprach im
Klassenraum. Zugleich verstetigt die mediale Schriftlichkeit den Gesprachsverlauf. Das bedeutet inso-
fern einen Vorzug gegeniiber der Fliichtigkeit der rein miindlichen Kommunikation, als die vorange-
gangenen AuRerungen wiederholt gelesen und in ihrem argumentativen Zusammenhang verstanden
werden kénnen, bevor der User [ die Userin sich selbst (erneut) in das Gesprach einklinkt. Zusatzlich ist
die Kommunikation in den Foren und Portalen gekennzeichnet durch die Freiwilligkeit der Teilnahme,
die

Anonymitat oder auch Pseudonymitat (Doring 2010) und die vorderhand nicht-hierarchische Organisa-
tion.” Mittels all dieser Faktoren unterscheidet sie sich vom Unterrichtsgesprach. Auf diese Weise wird
sie einerseits umso interessanter fiir die literatur- und mediendidaktische Forschung. Und andererseits
findet man hier ein Potenzial literarischen Lernens, das es in unterrichtlichen Kontexten fruchtbar zu
machen gilt. Darauf méchte sich der Beitrag im Folgenden konzentrieren.

* Eine Ubersicht {iber ,, Theorien der computervermittelten Kommunikation“ bietet Déring 2003, Kap. 3. Im vorliegen-
den Beitrag sind zu Kontrastzwecken allein die Merkmale hervorgehoben, die diese Form der Kommunikation von der
im Klassenraum deutlich unterscheiden.
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Angesichts der Vielfalt dessen, was die Daten bieten, ist es moglich, ganz unterschiedliche didaktische
Schwerpunkte zu setzen. So kann die Didaktisierung der Threads einmal die Filme selbst in den Blick
riicken, ein anderes Mal auf Textverstehen abzielen. Es werden nun zwei Aspekte vorgestellt: ein me-
dientheoretischer und ein textanalytischer.

Ausgangspunkt hierfiir sind zwei Beobachtungen, die anhand des digitalen Datenmaterials gemacht
werden konnten:

Erstens dokumentieren die Gesprache im Netz verborgene Konzepte von und Erwartungen an Litera-
turverfilmungen, die von den Usern grundsatzlich geteilt, im Detail jedoch ausgehandelt werden. De-

ren Quelle ist zwar unbekannt, doch ahneln sie Konzepten und Terminologie des Literaturunterrichts.
Das ist auch vor dem Hintergrund interessant, dass die User dem Deutschunterricht zum Teil dezidiert
ihre Wertschdtzung versagen.

Zweitens sind die Gesprdache im Netz — zumindest partiell - literarische Gesprache Giber den Text. Die
User gelangen tiber die Wertung der Verfilmung zu einem Gesprédch tiber Details im Text und den cha-
rakteristischen Stil Kafkas.

Die Diskussionsverldaufe wurden nach Themen sortiert, wobei hauptsdchlich die Gesprachsmomente
Uiber die Verfilmungen interessieren, bei denen auf den literarischen Text Bezug genommen wird. Zu-
dem konzentriert sich die Untersuchung auf die Ermittlung und Klassifikation der Wissensbestande
und Konzepte, mittels derer die Gruppenmitglieder argumentativ operieren und die sie teilen, ohne
dass ihnen das womdglich

bewusst ist. Bohnsack nennt das ,,kollektive Orientierungsmuster* (1997, 495). Fraas zeigt unter
Rickgriff auf die Ansdtze von Minsky 1975 und 1988 und Fillmore 1975 und 1985, wie die Frame-
Semantik zum methodischen Ansatz empirischer Untersuchungen von Online-Kommunikation werden
kann:

Die Frame-Forschung sieht den interpretativen Hintergrund, vor dem Kategorien gebildet und sprachli-
che AuRerungen verstanden werden, als durch Frames organisiert, die in bestimmten Situationen bzw.
mittels sprachlicher AuRerungen aufgerufen werden und die Interpretation steuern. Genau da setzt die
Frame-Semantik an, denn sie will die Beziehungen beschreiben, die zwischen Wissensstrukturen, die
durch kognitive Frames organisiert sind, und sprachlichen Strukturen bzw. AuRerungen, die auf diese
Wissensstrukturen referieren, bestehen. Kognitive Frames — soweit sie sprachlich ausgedriickt werden
kénnen - sind sprachlich in der Weise verankert, dass sprachliche Zeichen (ein Wort oder eine mehr o-
der weniger komplexe Phrase) in einer konkreten kommunikativen Situation einen mit den betreffen-
den Zeichen verbundenen Frame aufrufen, der die Interpretation der Zeichen in eine bestimmte Rich-
tung lenkt. Gleichzeitig aktiviert der sprachlich verankerte kognitive Frame fiir den Horer oder Leser die
mit dem Frame verbundenen und in der Frame Struktur ausgedriickten erwartbaren Erfahrungen, die
Verstehen und Interpretation erméglichen [... ]. (Fraas 2013, 268)

Das macht sich diese Studie insofern zunutze, als sie die in den Online-Diskussionen

verwendeten so genannten key words als sprachliche Referenzen auf Wissensstrukturen zu beschrei-
ben intendiert, die von allen Gesprdchsteilnehmerinnen geteilt werden, so dass sie sie vor dem Hinter-
grund der durch die Framestruktur evozierten und insofern gelenkten Erwartungen verstehen.

4.1 Der medientheoretische Aspekt: Was soll eine Literaturverfilmung leisten? Beispiel 1

In diesem virtuellen Raum findet - zeitlich gedehnt, freiwillig, mehr oder weniger anonym, vorderhand
nicht-hierarchisch - statt, was im deutschdidaktischen Diskurs als ,,Anschlusskommunikation‘ be-
zeichnet wird, so z. B. in ihrer Studie iber ,,Formen und Funktionen von Anschlusskommunikation im
Internet am Beispiel des Tribute von Panem-Forums von Birgit Schlachter 2014. Und auch Matthis
Kepser hat 2012 in seinem Beitrag Der doppelte Film im Kopf Ahnliches bereits fiir Amazon beschrieben,
wenn er dort gepostete Bewertungen von Biichern und ihren Verfilmungen auf Korrelationen hin un-
tersucht.
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Nenhr anzeigen

ALLE KOMMENTARE (4)

Top-Kommentare v

‘ Klaus Miiller
Total verfeht

Vivian H.
. Das ist Giberhaupt keine Interpreation sondern eine Nacherzahlung.. hilfreich ist das

- tberhaupt nicht !

g{ ' 6eschichtenhasser Antwort auf Kommentar von 81506860
-.'”\ finde kafka ehrlich gesagt auch nicht inspirierend und es war nur ein schulprojekt. soll die
8 "l geschichte nur knapp erzahlen und keinen oscar bekommen.

81506860

ﬂ den vermeintlichen Handlungsstrang uninspiriert nachzuaffen u dabei glauben, dem Text in
irgend einer Form gerecht zu werden ist etwas wenig ._Text einfach Text sein lassen - der
bendtigt kein Musikgesausel und keine ulkigen Zappel-Beinchen

Quelle: http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=yFiDs6jkGTw&NR=1 (letzter Besuch am 5.5.14)

Die vier AuRerungen beinhalten Werturteile {iber den Film als Literaturverfilmung dieses Kafka-Textes.
Dabei werden zugleich bei den Gesprachsteilnehmerinnen vorhandene, implizite Konzepte dessen
offenbar, was eine Literaturverfilmung leisten kann und soll. Der Referenzrahmen oder kognitive Fra-
me ist abgesteckt, aber beim Vergleich mit der Konkretisierung werden einhellig Defizite konstatiert:
Sie bleibt hinter den Erwartungen zurtick. Welche sind das? Der Anspruch an eine gelungene Literatur-
verfilmung ist, um

einige Aspekte aus der Diskussion herauszugreifen, Interpretation, nicht Nacherzahlung zu sein. Sie
soll mehr als den Handlungsstrang (das, was Todorov als ,,histoire* bezeichnet) zur Geltung bringen.
Sie muss dem Text gerecht werden - eine normative Setzung, welche auch in den anderen beiden
Foren mitschwingt, die an spaterer Stelle besprochen wird. Zuletzt soll sie inspiriert — damit auch inspi-
rierend? — und hilfreich sein, wofir, bleibt freilich ungeklart. Genligt sie alldem, verdient sie einen Os-
car.

Die User teilen ein schulisch-konventionelles Konzept von ,,Literaturverfilmung®, von
»Interpretation® und ,,Nacherzdhlung, das es ihnen erlaubt, die Qualitat dieses konkreten Produkts
zu beurteilen. Schon von Beginn der Sekundarstufe | an werden Lernende zundchst mit der Differen-
zierung der Nacherzdhlung von der Inhaltsangabe, spdter mit der Abgrenzung beider Textsorten von
der Interpretation vertraut gemach’c3 - wenn auch aus fachwissenschaftlicher wie didaktischer Per-
spektive nicht immer in belastbarer Weise.* Dazu gehért im Bereich Medienerziehung im Literaturun-
terricht auch, die Lernenden mit der Literaturverfilmung als einem Interpretationsformat unter ande-

3 Exemplarisch sei der Thiiringer Lehrplan fiir den Erwerb der allgemeinen Hochschulreife angefiihrt, der in tabellari-
scher Ubersicht unter dem Kompetenzbereich ,,Schreiben* fiir die Doppeljahrgangstufe 5/6 die Einfiihrung der Nacher-
zahlung als kreativer, fir 7/8 die Einfiihrung der Inhaltsangabe als informierender und fiir 9/10 der Interpretation als
untersuchender/analysierender Textsorte vorsieht (S. 48).

* Welch hoher Anspruch damit einhergeht, zeigen Abraham/Fix 2006 und Zabka 2010.
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ren vertraut zu machen.” In ihrer Mittlerstellung muss sie den Text ebenso ernst nehmen (ihm ,,ge-
recht werden) wie den Rezipientinnen, fiir die sie eine Funktion hat: ihnen den Text (neu,

anders, ,,inspiriert*) zu erschlieBen und ihnen solcherart in diesem Prozess der Textanngherung hilf-
reich zu sein. Daran wird ihre Glte gemessen.

Zugleich bedeutsam ist in diesem Zusammenhang die literarische Kompetenz der
Gesprachsteilnehmerlinnen, die ,,[n]arrative und dramaturgische Handlungslogik* - des Filmes wie des
Textes - zu ,,verstehen“ (Spinner 2006, 10). Nur so ist es ihnen iberhaupt méglich, die kognitive Ope-
ration des Vergleichens von Textvorlage und filmischer

Umsetzung kriteriengeleitet durchzufiihren. Das bedeutet doch auch, dass das literarische Gesprach
im virtuellen Raum davon profitiert, wenn im Klassenraum, im Literaturunterricht, solche literarischen
Kompetenzen erworben, solche Konzepte ausgebildet werden. Insofern griffe literarisches Lernen
Uber den Klassenraum auf andere Rdume aus. Denkbar ist aus didaktischer Perspektive nun aber auch
die umgekehrte Richtung: das Material wiederum fiir den Literaturunterricht fruchtbar zu machen.
Wie das gelingen kann, wird im Reslimee erldutert. Zuvor jedoch soll die Sprache auf den zweiten As-
pekt gebracht werden.

4.2 Der textanalytische Aspekt: Was sagt der Text dazu? Beispiel 2

Die zweite Amateurverfilmung wird auf ,,Youtube‘ und auf ,,amateurfilm-forum.de*

intensiv diskutiert. In diesem Forum geht es dabei auch um die technische Umsetzung:
Ton/Soundeffekte und Musik, Schnitt, Farbe (Bleaching), Momente der Unschérfe bei den Kameraein-
stellungen und der Kamerazoom auf die Uhr kommen zur Sprache. Das ist

insofern relevant, als ein Begriindungszusammenhang hergestellt wird zwischen den filmdsthetischen
Mitteln und der mehrfach sogenannten ,,kafkaesken Stimmung*.

Mancherlei Momente literarischer Anschlusskommunikation sind zu beobachten: Das

Gesprdch uber das Genre des Textes: Handelt es sich um eine Parabel, Kurzgeschichte oder gar ein
Gedicht? Das Gesprach uiber die Uhrzeit und das Verhaltnis des Wissens von Protagonist und LeserIn-
nen. Die Diskussion iiber die szenische Darstellung des

Schutzmanns, welche auch eine Begriindung der Filmautoren beinhaltet, warum sie den Dialog beibe-
halten haben; sie argumentieren, dass die ,,Wortwahl des Wachmanns bei der Deutung vielleicht nicht
ganz irrelevant sein kénnte“. Zugleich wird, wie bereits

erwdhnt, die Frage aufgeworfen, ob er am Ende tatsachlich lacht. Das Gesprach (liber das Ende des
Films, und wie es sich zum Text verhalt. Die Diskussion dartliber, inwieweit sich der Text einem Verste-
hen entzieht, und das Aushandeln von Deutungsangeboten (z. B. biographisch). Der Konsens, dass
eine gelungene Verfilmung die textseitige kafkaeske Stimmung, die Atmosphare, aufgreifen und trans-
portieren muss, um auf Rezipientenseite das Geflihl, das sich beim Lesen einstellt, zu reproduzieren.

An der Zusammenstellung ist zu erkennen, dass die Kommunikation iiber die Verfilmung in den meis-
ten Fallen den literarischen Text nicht allein tangiert, sondern, mehr noch, ihn zum Gegenstand hat.
Der Weg (iber die Verfilmung leitet zum Text zuriick! Das soll zundchst an dem Abgleich der Uhren
demonstriert werden (vgl. Filmausschnitt Beispiel 2).

> Dieser Anspruch an die Schiiler/innen ist in den Bildungsstandards fiir die Allgemeine Hochschulreife explizit formu-
liert: ,,Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen Theaterinszenierungen und Literaturverfilmungen als Textinterpretationen
erfassen und beurteilen®. (S. 24)
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TheDefectiveSound

Ihr seid ziemlich dberheblich, schlieitlich steckt in der Aussage tatsachlich keine Information dber das Verhaltnis
der Uhrzeiten zueinander. Woher soll der Protagonist wissen, ob seine oder die Turmuhr falsch geht;Es ist nicht
mal gesagt, dass die Uhren unterschiedlich gehen. Lediglich, dass dem Protagonisten die Uhrzeit nicht in den
Kram passt - seine innere und die duere Zeit nicht kongruent sind. Den Rest meint ihr aus dem Kontext
schliefen zu kidnnen,da war ich bei K vorsichtig

MIMEfactory
Ok :).

MiPete56
"Als ich eine Turmuhr mit meiner Uhr verglich, sah ich, dass es schon viel SPATER war, als ich geglaubt hatte"

Liegt wohl nahe, dass es auf der Turmuhr spater sein muss als auf seiner Armbanduhr. Seine Uhr geht falsch, nicht
die Turmuhr.

Guy Inkognito hrer
Das ist natirlich nicht ganz richtig, der leser weil nicht was richtig ist, lediglich weil der protagonist sich der
autoritat unterstellt denkt er er milsse sich beeilen.

MIMEfa ctory
Jups :D.

Quelle: http://www.youtube.com/watch?v=0BVY74DVZzo (letzter Besuch am 5.5.14)

Die Diskussion nimmt das Verhiltnis der beiden Uhrzeiten zueinander in den Blick. Leider liegt die Au-
RBerung, an der sie sich entziindet, nicht mehr vor. Méglicherweise setzt sie daran an, dass in der Ver-
filmung die Turmuhr eine friihere Zeit angibt als die Armbanduhr. Wie dem auch sei: Die Kontroverse
Uber das ,,pl6tzliche Desorientierungserlebnis* des Protagonisten, die Beantwortung der Frage, was
er und was der Leser | die Leserin wissen bzw. nicht wissen kann und ob zwischen beiden Ebenen eine
Diskrepanz besteht, ist ihrerseits auf Orientierung angewiesen - und findet sie in der literarischen Vor-
lage! Die Gesprdchsteilnehmerinnen nutzen den Text als Argumentationshilfe, MrPetes6 zitiert sogar
aus Gibs auf, um seine Lesart zu stiitzen. Das Gesprdch Uber die Verfilmung fiihrt zum Text zuriick. Es
macht eine Re-Lekttire erforderlich, um, wie Spinner formuliert,

einerseits der ,,subjektive[n] Involviertheit* als Korrektiv die ,,aufmerksame Textwahrnehmung*
(2006, 8) an die Seite zu stellen und um andererseits durch die Aufmerk-samkeit auf die ,,sprachliche
Gestaltung* (ebd., 9) eine Kldrung der virulenten Frage

herbei-zufithren — auch wenn das in diesem Fall eher bedeutet abzustecken, was die

Leserlnnen nicht wissen kénnen. Was daraus fiir den Literaturunterricht folgt, soll im

Reslimee dargelegt werden.

Zuvor soll ein dritter Thread besprochen werden, in dem beide Aspekte, der medientheoretische wie
der textanalytische, gleichermaflen Relevanz gewinnen. Einerseits

diskutieren die User, wie ein charakteristisches Film- wie Text-Phdnomen medial

inszeniert wird. Andererseits versuchen sie eine Klarung liber die Grenzen des Textverstehens jenseits
dieses Phanomens herbeizufiihren. Es geht um die so genannte

,kafkaeske* Stimmung.
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4.3 Medientheoretischer und textanalytischer Aspekt: ,,Der gute hitte seine freude dran gehabt.“ Beispiel 3

forum.de,

Nils
[egistrierter Benutzer
&

Beitrage: 217
bei seit: 2. April 2006
Wohnort: Bremen

e300
I Selon Fischer

Super-Moderator
L 2]

EQ!!a‘ e l |Q§
Qi seit: 22, September
2008
Wohnort: Izmir
reich-Bewertungen: 83

adal

Carli
unregistniert

13466-franz-kafkag ‘ & 8- oo 2

I sonntag, 11. Januar 2009, 12:29 =

Schon kafkaesk gemacht! Zwar verstehe ich (wie meist bei Kafka) die eigentliche Aussage nicht wirklich, aber in erster Linie geht es bel Kafka ja auch mehr um die Stimmung, die
Atmosphare. Die Effekte waren alle sehr passend eingesetzt, der Kamerazoom auf die Kirchturmuhr war super! Und dieses etwas rastiose, genau zu den richtigen Zeiten scharfe
und unscharfe Bild war sehr stimmungsvoll. Lediglich der Ton im Dialog war nicht so besonders, aber das schmalert den Film in meinen Augen nicht.

=) zmeren| @

:] Sonntag, 11. Januar 2009, 14:12

jap. auf jeden fall kafkaesque! der gute hatte seine freude dran gehabt. geb nils recht, der zoom auf den turm war gut umgesetzt, ebenso der “zug”.

allerdings kafka eine intension abzusprechen, halte ich fur falsch, denn es ging ihm immer um etwas, hier speziell in der geschichte, das verlorensein und das dem machtigeren
ausgeliefertsein - und das kam durch die verlassenen straBen (besonders geil: kontrast mit dem sex-shop(Z)) nchtig gut ruber. auch der erzahler hat seine sache supi gemacht.
und der dialog trubt meiner ansicht das ansonsten megagelle vid...es ware summungsvoller gewesen, wenn sich die beiden nur angesehn hatten und der "schutzmann® sich dann
zum lachen umgedreht hatte... &9

aber hat mir gefallen (2

asso: ich komm einfach ne auf den namen, der beim bahnsteig auf dem schild steht ()

Selon Fischer Online! &

j Sonntag, 11. Januar 2009, 14:21

Ich fands auch sehr gut. Kritikpunkte waren fur mich die Kamerafuhrung, ein bisschen der Schnitt und die Qualitat dieser Dialogszene. Sonst sind alle technischen Aspekte schon
gelost, Musik ISt naturlich wie immer richtig gut, Farbkorrektur ISt schon und, obwohl ich sie sonst nicht gerade mag, diese kunstiiche unscharfe an den Randern passt einfach rein.
Also Atmosphare habt ihr definitiv geschaffen, und der Erzahler tragt nicht unwesentlich dazu bel.

Uber die Aussane kannn man wahrscheinlich ewin nachdenken ohne am Fnde wirklich 715 wissen was Kafka damit sanen wollte. desweqen lass ich es lieher aleich &

Quelle: http://www.amateurfilm-forum.de/showroom/kleines-kino/13466-franz-kafka-gibs-auf-kurzfilm/ (letzter Besuch am 5.6.14)
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Die Diskussion setzt bei der Selbstauskunft des Filmautors an, sein Hauptaugenmerk habe ,,hauptsachlich
auf der Atmosphare* gelegen. Die User bestdtigen, dass ihm das gelungen sei: ,,Schon kafkaesk gemacht!
(...) in erster Linie geht es bei Kafka ja auch mehr um die Stimmung, die Atmosphére*, schreibt Nils. Selon
Fischer bestatigt: ,,jap. auf jeden Fall kafkaesque! der gute hidtte seine freude dran gehabt. Er bemangelt
allerdings: ,,(... ) der dialog triibt meiner ansicht das ansonsten megageile vid... es wére stimmungsvoller
gewesen, wenn sich die beiden nur angesehn hatten... “ Carli lobt: ,,Also Atmosphdre habt ihr definitiv ge-
schaffen, und der Erzahler tragt nicht unwesentlich dazu bei.“ Wenn sich die User nun dariiber austau-
schen, wodurch dem Filmautor gelungen ist, diese

besondere Atmosphére zu schaffen - Kamerazoom, Bild und Schérfe, Musik, Farbe — so steht der Film
selbst mit seinen dsthetischen Mitteln im Fokus. Ein mediendidaktisch

ausgerichteter Unterricht kénnte diese Diskussion zum Anlass nehmen, die Lernenden auf Inszenierungs-
techniken aufmerksam zu machen, diese um weitere zu erganzen und ihre Wirkung zu erértern. Zieht man
vergleichend den Text hinzu, wie es die User selbst tun, gewinnt man tiber den Kontrast medientheoreti-
sche Erkenntnisse dartiber, welche Méglichkeiten Text und Film jeweils haben, um Atmosphdre, um Stim-
mung zu erzeugen.

Nun handelt es sich, folgt man den Forenbeitragen, um eine ganz besondere Stimmung, fiir die sogar eine
eigene Bezeichnung zur Verfligung steht: , kafkaesk*. Den Referenzrahmen fiir diese Vokabel teilen die
User offensichtlich; sie thematisieren nicht eigens, was sie darunter verstehen. Doch in ihren Beitragen
wird etwas Entscheidendes deutlich: Laut Nils setzt das Erfahren dieses Kafkaesken das Verstehen des
Textsinns, der

,,eigentliche[n] Aussage®, nicht voraus, tiber die, so Carli, ,,man wahrscheinlich ewig nachdenken [kann]
ohne am Ende wirklich zu wissen was Kafka damit sagen wollte, (...)* Ist dies womdglich sogar ein dem
Kafkaesken inhdarentes Merkmal: das Nicht-Verstehbare? Ware folglich eine Anndherung tiber hermeneuti-
sche Verfahren zum

Scheitern verurteilt und stattdessen ein affektiver Zugang erfolgsversprechend? Selon Fischer hdlt dem
entgegen: ,,allerdings kafka eine intension abzusprechen, halte ich fiir falsch, denn es ging ihm immer um
etwas, hier speziell in der geschichte, das verlorensein und das dem machtigeren ausgeliefertsein — und das
kam durch die verlassenen stralen (... ) richtig gut riiber.“ Wie auch immer der Ansatz, Gber die Autorinten-
tion einen Zugang zum Werk zu finden, zu beurteilen sein mag: Der User formuliert eine Deutungshypothe-
se zum Thema der Erzdhlung und bewertet dessen mediale Umsetzung als gelungen. Doch auf sein implizi-
tes Angebot, liber die These zu diskutieren, gehen die anderen User nicht ein. Carli setzt sich der,,Unab-
schlieRbarkeit des Sinnbildungsprozesses* (Spinner 2006) ganz bewusst erst gar nicht aus, er halt das fur
frucht-, da ergebnislos.

Was zeigt der Thread im Sinne der textanalytischen Linie? Das Kafkaeske wird zum entscheidenden Giitekri-
terium der filmischen Umsetzung. Sie muss sich daran messen lassen, ob sie dieses Textphdnomen in die
»Sprache“ des neuen Mediums transformiert hat. Die Diskussion 1adt nun dazu ein, noch einmal genauer in
den Text zu blicken: Worin zeigt sich denn dieses Kafkaeske? Kann man ihm textanalytisch Giberhaupt auf
die Spur kommen oder vermittelt es sich rein intuitiv? Auch ware zu kldren, ob der Text nun eine ,,Aussage“
(gar die, die Selon Fischer formuliert?) hat. Lohnt sich die Mihe, ihn verstehen zu wollen?

5. Was folgt daraus? Anregungen fiir den Literaturunterricht

Das Anliegen dieses Beitrags war es zu zeigen, dass der virtuelle Raum unter seinen spezifischen Bedingun-
gen literarische Gesprache ermdglicht, die in vielfacher Hinsicht fiir die deutschdidaktische Forschung und
die unterrichtliche Praxis von Interesse sind.

Fiir die didaktische Forschung insofern, als sie Aufschluss tber literatur- und mediendsthetische Konzepte
von Usern geben, mittels derer sie in ihrer Freizeit Operationen vollziehen, zu denen im institutionellen
Rahmen der Literaturunterricht Lernende anhdlt: Texte und ihre Verfilmungen zu vergleichen, im Zuge des-
sen textnah zu lesen, unter Zuhilfenahme des Textes zu argumentieren, Werturteile zu fallen. Anschlussun-
tersuchungen wadren denkbar, so z. B. konversationsanalytische Studien, die nach Mustern in literarischen
Gesprachspraktiken jenseits des Literaturunterrichts zu suchen. Aber auch Unterrichtsbeobachtungen zur
Arbeit mit den Threads oder gar Interventionsstudien wdren lohnenswert, um die hier unterbreiteten The-
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sen empirisch zu tiberpriifen und zu ermitteln, ob die Threads wirklich dazu beitragen, Textverstehen und
Wertungen zu férdern.

Dem Literaturunterricht fiihren die Postings vor Augen, dass dort erworbene Kompetenzen und Wissens-
bestande tatsachlich fiir Wertungsprozesse jenseits des schulisch-institutionellen Raums relevant werden.
Und die Threads zeugen von Aushandlungsprozessen um die richtige Lesart von Textpassagen. Dieser Bei-
trag schlagt vor, den Befund gerade fiir einen symmedial ausgerichteten Literaturunterricht® didaktisch
fruchtbar zu machen. Je nachdem, welches Ziel der Unterricht verfolgt, muss dafiir ein Thread ausgewahlt
werden, der entweder starker den Film oder aber den Text oder eben ihr Verhaltnis zueinander diskutiert.
Welches didaktische Potenzial liegt also darin, die Threads zu nutzen?

Die erste, medientheoretische Linie zielt auf die Literaturverfilmung. Zabka 2013 betont die Aufgabe des
Literaturunterrichts, die Fahigkeit auszubilden, Werturteile zu féllen und zu begriinden. Es wurde bereits
dafiir pladiert, die Amateurfilme im Unterricht zum Gegenstand zu machen. Denn der Vergleich von Vorlage
und filmischer Umsetzung férdert die literarische Kompetenz, begriindet Wertungen vorzunehmen. Mit
Hilfe des Threads nun kann der anforderungsreiche Vergleich des ,,doppelten Films im Kopf* (Kepser 2012)
gesteuert und unterstiitzt werden. Denn die Lernenden missen nicht erst selbst relevante Vergleichs-
merkmale bestimmen, sondern kénnen in die bereits er6ffnete Debatte einsteigen. Doch ein Gesprach im
Literaturunterricht, das die Bewertung der Qualitdt der Filme zum Gegenstand haben soll, lief3e sich mit
Hilfe dieses Threads nicht nur vorantreiben, sondern ins Grundséatzliche wenden: Was soll eine Literaturver-
filmung eigentlich leisten? Wie ist ihre Qualitat zu bemessen: durch Texttreue? durch Originalitat? Auf diese
Weise werden die Lernenden angehalten, sich ihrer eigenen Konzepte und Kriterien zu vergewissern — und
zwar nicht durch artifizielles, aufbereitetes Material in einem Lehrwerk, sondern durch eine authentische
Diskussion unter ihresgleichen, was nicht zuletzt auch einen motivationalen Aspekt bedeutet.

Die andere Linie profiliert das Textverstehen. Threads wie der an zweiter Stelle besprochene lassen die Ler-
nenden aufmerksam werden auf die Aspekte, die in der Diskussion besonders strittig sind, und regen
dadurch an zu hinterfragen, warum sie tiberhaupt zum Streitpunkt werden. Dabei entwickeln sie ein zu-
nehmendes Verstdndnis fiir die systematische Unbestimmtheit, Indirektheit und Polyvalenz literarischer
Texte (vgl. Zabka 2006). Durch die Threads werden die Lernenden zugleich dazu angeregt, unter medien-
theoretischen und

-asthetischen Gesichtspunkten zu Giberlegen, mit welchen je spezifischen Méglichkeiten Film und Text bei-
spielsweise Leerstellen er6ffnen oder die Verfilmung Leerstellen des Textes ausfiillt. Und nicht zuletzt wer-
den sie durch die Beschaftigung mit den Threads dazu animiert, selbst Position zu beziehen. Dies setzt ne-
ben der intensiven Filmrezeption die Re-Lektiire des Textes voraus. Mit Hilfe der Threads kdnnen neue
Einsichten in den Text gewonnen werden. Das kann unter Umstdnden auch bedeuten, nach der ersten
Lektiire vermeintlich gesicherte Erkenntnisse korrigieren oder womoglich ganz verwerfen zu miissen.

Wahlt die Lehrperson schliefdlich einen Thread aus, der beide Linien verbindet, so ist es auch an ihr zu ent-
scheiden, worauf das Erkenntnisinteresse abzielt: Soll ein Medienvergleich angestellt werden, durch den
die unterschiedlichen und je spezifischen Méglichkeiten, eine bestimmte Stimmung — und damit Wirkung
auf die RezipientInnen - zu erzeugen, untersucht werden kénnen? Oder gilt es das Phdanomen selbst - das
Kafkaeske - zu beleuchten, insofern tiber das Film- auch das Textverstehen zu beférdern und schliefilich die
Grenzen des Verstehbaren auszuloten?

® Frederking versteht darunter einen Unterricht, in dem ,,die zur Verfiigung stehenden medialen Einzelformen [... ] seman-
tisch-semiotisch aufeinander bezogen werden‘ bzw. ,,innerhalb eines Mediums einen medialen Verbund bilden; in den alte
wie neue Medien integriert sind und medientheoretisch reflektiert werden und der ,,einen spezifischen Beitrag zur
(syn)asthetischen Bildung* leistet. Im Zentrum dieses Konzepts stehen die Nutzung, die Reflexion und auch produktiven
Weiterverarbeitung medialer Formen. Frederking und Schneider 2010 loten ,,[f]lilmdidaktische Optionen des Symmediums
Computer‘ aus.
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« Filme le bien et parles-en autour de toi ! » Du potentiel didactique de la communica-
tion en ligne a propos de films littéraires

Ricarda Freudenberg

Chapeau

Cet article met en lumiére un champ encore peu exploré de la communication littérale : les threads dans les
forums et les portails en ligne. Il étudie des discussions enflammées au sujet d’adaptations cinématogra-
phiques disponibles en ligne de la nouvelle de Kafka « Gibs auf », en mettant ’accent sur deux aspects : la
théorie des médias et I'analyse de texte. D’une part, les usagers se référent au lien entre le texte littéraire
et sa transposition au cinéma pour juger de la qualité des films. Ce faisant, ils débattent fondamentalement
de ce que cette transposition peut et doit étre. D’autre part, la controverse sur le film ramene au texte, qui
est invoqué a I’appui de I’'argumentation. Sur la base de ces observations, I’article examine le potentiel di-
dactique des threads pour I’enseignement de la littérature.
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